Estrategias culturales,
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Resumen:

€l artista mexicano Ulises Carrion residente en Amsterdam, Holanda contribuyd para la consolidacion del libro de artista
como un nuevo género de produccion artistica en la década de 1970, como para la expansion del circuito alternativo para
[3s artes visuales en esta misma década. Su produccion expande el sentido de la materialidad propia del libro. £l texto-
tejido dellibro pasaaser colocado dentro de una dimension de orden plastica, de la estesia.

Abstract

The Mexican artist Ulises Carrion, residentin Amsterdam, Holland, contributed to the consolidation of the artist's book as a
new genre of artistic production in the 1970s, as well as to the expansion of the alternative circuit for the visual arts in this
same decade. His production expands the sense of the book's own materiality. The text-fabric of the book happens to be

placed withina dimension of plastic order, of the esthesia.
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Figura 1. Carrion, U. (1975). Fotografia del espacio Other Books and So. jWe have won! ¢ Haven't we?1992.

€l XI Congreso Internacional de Arte en el Caribe puso en
discusion el tema: “Los circuitos del Arte’, "€l Arte como
sistemay formas alternativas de circuitos artisticos" Por este
motivo me parecio oportuno presentar el trabajo de un
artista paradigmatico y hasta ahora poco conocido. Aunque
recientemente haya adquirido cierta notoriedad después de
la exposicionretrospectiva de suobrarealizada en el Museo
Reina Sofia en €spana en 2016, que tenia por titulo, “Querido
lector, no lea” Posteriormente a exposicion viajo a Meéxico al
Museo JUMEX en 2017, con la curaduria de su amigo Guy
Schraenen.

Este artista es Ulises Carrion. Me parecio importante resaltar
su trabajo porque considero fundamental rescatar y divulgar
el trabajo de artistas Latino-americanos que estuvieron 3 la
vanguardia en su época, en este caso especifico los aros 70.
Artistas como (Carrion abrieron nuevos espacios para la
exhibicion, divulgacion y circulacion de la produccion artistica
mas experimental.

Carrion es responsable por mostrar no solamente nuevas
maneras de ver el arte o de encontrar nuevos soportes para el
arte. Como también de ampliar nuestras fronteras sobre
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aquello que comprendemos y consideramos arte. Al
considerar el propio circuito artistico por donde circula el
arte, uotros circuitos como el correo como soporte. O sea, de
[a misma manera que un pintor usa |3 tela como soporte
para elaborar su pintura, Carrion usa el circuito postal del
COrre0 COMO SOpOrte para ejecutar sutrabajo.

Carrion inicio su carrera como escritor en México donde
publicd doslibros:Lamuerte de Miss 0,y De Alemania, antes
de tomar [a decision de viajar a Europa para estudiar
literatura en Paris (1965/1966) y en Alemania (1966).

alternativo para las artes en esta misma década. Como
artista, no se limitd a la produccion de obras realizando
actividades diversas: escritor, poeta, dueno de libreria,
administrador, bibliotecario, archivero, teorico, curador vy
organizador de exposiciones, video maker, trabajo con
video-instalacion, peliculas, performancey libros de artistas.
También participaba del circuito internacional de mail-art
entre otras cosas. (Figura 2).

€n su tesis de pos-grado realizada en la Universidad de
Leeds, enInglaterra que lleva como titulo: El beso de Judas y

Figura 2. Carrion U. (1981). Mail Art Project. Libro de artista. Numero de objeto ACB 177 (I-2). Stedelijk Museum.

Realizd posteriormente sus estudios de pos-grado en
literatura inglesa en la Universidad de Leeds, en Inglaterra
(1971-72). Después de su experiencia en Inglaterra decide
establecer su residencia en Amsterdam, Holanda en los
anos 70. Alla se encuentra con un ambiente fértil e inquieto
para llevar a cabo sus experimentaciones y proyectos. &n
Holanda después de participar de la inauguracion de un
espacio con otros artistas de varias nacionalidades, el
espacio In- Out Center (1972), decide abrir su propio espacio
Others Books and So, en 1975 (Figura 1). Este espacio no era
solamente una libreria, era un espacio de encuentro donde
se organizaban y realizaban exposiciones. ste espacio es
considerado el primer espacio que trabaja con la venta,
exposiciony divulgacion de libros de artista.

Carrion contribuy? para [a consolidacion del libro de artista
como género de la produccion artistica de (3 década de los
anos 70, como también para la expansion del circuito

€nrigue VIII de Shakespeare (Carrion 1992) Carrion escribe
que:

una pieza deteatro es una estructura. Los elementos
de esta estructura son los didlogos v [as acciones.
&stos son performaticos, 0 sea son transmitidos a
Nosotros a través de los personajes representados,
ya que son ellos mismos elementos de la estructura.
La estructura tiene un significado que podemos
descubrir y este se nos revela al sumar y relacionar
los diversos elementos en escena: los dialogos, las
acciones y los personajes. ¢ Como son establecidos
los significados de los elementos en escena?
Observando la manera como estos se agrupan. Los
personajes escenificados no son lo que estos dicen
que son. Los personajes son aguello que su funcion
en el interior de 3 estructura nos dice que son.
(Carrion, 1992, Pag. 39).
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&€n su libro €l nuevo arte de hacer libros, Carrion define el
libro como una secuencia, una sucesion coherente de
paginas y una secuencia espacio/temporal. Entre los libros
publicados por este artista, vamos a analizar: Tell me what
sort of wall paper your room has and | will tell you who you
are, y Mirror Box. €n cada uno de estos libros, analizamos
como el conjunto de calidades plasticas confiere unidad al
libro, definido por Carrion como "una estructura”

€s importante mencionar que, en los afos 60, cuando
Carrion se encontraba realizando sus estudios de literatura
en Paris. €l estructuralismo estaba siendo divulgado y
Barthes habia escrito su libro Elementos de semiologia.

LaVision De Carrién Sobre ELLibro

Carrion enfatiza en su ensayo £l nuevo arte de hacer libros
(1975), que el autor tradicional de prosa y poesia es
usualmente responsable solamente por el texto. £n el caso
delibros de artista y su publicacion, el autor es responsable,
esta comprometido entodo el proceso de produccion, desde
su concepcion hasta su distribucion. €l es responsable por la
forma como también por el contenido. Carrion consideraba
que, "un libro tradicional era realizado por varias personas"
Una de las diferencias entre el libro tradicional y el libro de
artista, era que en éste "una sola persona era responsable
por |3 produccion entera del libro: tanto por su contenido,
como por su forma, por todo”. Carrion consideraba que los
libros de artista eran “un nuevo género de libros, que no eran
mas literarios, como no eran libros sobre arte, pero si libros
queeranarte”

Carrion escribia que “para leer el arte viejo, saber el alfabeto
es suficiente. Para leer el arte nuevo uno tiene que
comprender el libro como una estructura, identificando sus
elementos y procurando comprender sus funciones”.
(Carrion, 1992, Pag. 39) Tenia preferencia por los libros de
artista que tuvieran la apariencia de libros simples, sin
pretensiones, y que fueran de bajo costo. Preferia libros que
no parecieran arty, 0 sea, que no fueran demasiado
estetizados.

€l artista estaba interesado en libros, “Que claramente
hicieran referencia a libros comunes” (Carrion, Quant aux
livres/ On Books, 2008, pag. 78). La diferencia entre un libro
de artista y un libro considerado ordinario estaria en su
elaboracion conceptual. Aunque hubiera dedicado su
trayectoria artistica a este género de libros a Carrion no le
gustaba la denominacion:“libro de artista”. Preferia utilizar el
término: bookwork, o “libro-obra’, por considerar que la
terminologia "libro de artista’, estaria asociada
exclusivamente 3 una actividad en el campo de (as artes
visuales.

Tell me what sort of wallpaper your room has and i will
tellyouwhoyouare

Iniciamos nuestro analisis con el libro: “Tell me what sort of
wallpaper your room has and | will tell you who you are”,
realizado en 1973. Este estd confeccionado con una capa
negra opaca de color uniforme, cuyo titulo esta impreso en
blanco. Al abrir el libro, encontramos en su interior una
diversidad de papeles. Son veinte paginas con diferentes
papeles de pared en colores diversos y con motivos
variados sin numeracion. Sobre cada pagina hay una
impresion en mimeodgrafo impresa con tinta negra vy
tipografia discreta. €n cada una de as paginas hay un
escrito, una frase pequena identificando y asociando cada
uno de los motivos del papel de pared al respectivo
ocupante del cuarto en el recinto de la casa donde el papel
de pared estaria instalado. €l texto marca e identifica 13
relacion que existe entre un sujeto y los miembros de su
familia, con los cuartos y sus diversos motivos de papel de
pared: “my room, parent’s room, my sister room, uncle’s
room, my wife's room”. A seguir el libro nos presenta una
secuencia de paginas con otros cuartos con los cuales este
mismo sujeto tiene algun tipo de relacion profesional:
“teacher’s room, Doctor's room, my account’s room, my
lawyer’s room, my psychiatrist's room, my boss room’.
Finalmente presenta una secuencia de cuartos de otras
personas con las cuales mantiene algun tipo de relacion
personal: ‘my lover's room, neighbour’s room, servant's
room, guest's room, their room, your room, a room". €n 13
ultima pagina, deja abierta las posibilidades de pertenencia:
s FOOM". €L vErso de cada pagina del libro preserva la
apariencia delverso del papel de pared.

Este libro de Carrion nos proporciona un modo diferente de
leer al integrar en una misma pagina el papel de pared que
consideramos como fondo o soporte para impresion y 13
tipografia impresa. Podemos observar que l[a manera como
estan organizados y articulados los diferentes elementos en
la pagina, rompe con (3 relacion jerarquica entre figura y
fondo, entre |3 tipografia y la pagina en blanco del libro
tradicional. La pagina-soporte confeccionada con papel de
pared impregna y se torna un significante activo, no
funciona mas como un elemento pasivo que recibe y sobre
elcualvaaserrealizadalaimpresion tipografica.

La construccion del sentido del libro, no se da
exclusivamente en el texto impreso, pero si a partir de 13
interaccion y el entrelazamiento entre (a palabra impresa,
los elementos visuales y tactiles que son presentados y que
componen la estructura del libro como un todo. Somos
conducidos enellibro por diversos ambientes-cuartos
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atravesando colores, formas, texturas y motivos con
diferentes papeles de pared que revelan los humores, los
estados patémicos, como también el caracter de cada uno
de los ocupantes. Al pasar de una pagina para la siguiente,
somos conducidos a sentir una variedad de sensaciones
que los ambientes nos transmiten por medio de la
percepcion de colores y texturas. Por l[a manera como esta
organizada la secuencia de elementos escogidos y
presentados, como también por [3 manera como estos
diferentes elementos son colocados en relacion en el
interior del libro. €l caracter, la personalidad, el humor de
cada individuo, como también su perfil, nos son trazados a
partir de la seleccion realizada por el autor-narrador. Los
contrastes que se establecen a través de [a secuencia de
paginas y los motivos seleccionados, asi como los colores y
texturas nos ayudan a construir la personalidad de cada uno
de los ocupantes de los cuartos. £stos nos conducen a
imaginar sus preferencias, sus gustos, sus costumbres, su
ruting, sus habitos, etc. Algunos podemos observar son mas
delicados, otros retraidos, sonadores. Otros son joviales y
espirituosos. Otros poseen una personalidad fuerte, son
posesivos, impetuosos, sanguineos. Otros son brumosos y
misteriosos. Otros son ingenuos, inocentes y sin malicia
alguna.

No podemos de dejar de enfatizar [a relacion que se
establece entre este trabajo v los collages de los pintores
cubistas. Donde eran incorporados papeles de pared vy
pedazos de periodicos al interior de (3 tela, estableciendo
una nueva relacion entre pintura y mundo por medio de |3
utilizacion de elementos retirados de la realidad cotidiana.
Que migrany pasan a ser inseridos e integrados al contexto
rectangular de un cuadro. No es casual que Carrion aborde
en su texto Bookwork revisited (2008, Pag. 157), [a diferencia
en la representacion del espacio entre, la lectura de una
pintura pre-cubista, que prevé un punto de vista Unico y una
Cierta linealidad y 13 de una pintura cubista que impone [3
fragmentacion del espacio y [a simultaneidad de la mirada.
Por otro lado, no podemos dejar de mencionar que Carrion
retoma procedimientos utilizados por artistas de [as
vanguardias rusas de inicio del siglo XX como Vaselii
Kamenski, que hace uso de pedazos de diferentes tejidos
comosoportey pagina para la confeccion de sus libros.

(Carrion con esta estrategia de incorporar el papel de pared
como pagina para la confeccion del libro, transforma 13
pagina en pared. Al retirar el papel de pared del lugar para el
cual es destinado vy al inserirlo en el contexto del libro, 13
pagina figura la pared del cuarto de cada uno de las
personas retratadas.

Y RGR BOX

@

Figura 3. Carrion U. (1979) Mirror Box Portada.
Coleccion del Museo Stedelijk de Amsterdam, Holanda.
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Mirror Box

&l segundo libro es Mirror Box, de 1979 (Figura 3). Este libro
esta compuesto de dos volumenes en material maleable,
fieltro. Cada uno de los volumenes posee doce paginas, no
numeradas, como en el libro anteriormente analizado v
presenta diferentes calidades en su materialidad. £l aspecto
general del libro es artesanal, de paginas cortadas de forma
ligeramente irregular y encuadernacion hecha con una
grapa metalica en la parte ateral del libro, colocada sobre
una cinta adhesiva negra que cubre su lomo. &l primer
volumen que recibe el titulo de Mirror Box, o “Caja espejo *,
tiene las paginas blancas mas amarillentas que el segundo
volumen, de material mas blanco. Las paginas del primer
volumen de fieltro son también mas duras que las del
segundo, confeccionadas enun fieltro mas blando.

presentan con calidades de rigidez diferenciadas que
provocan y estimulan el tacto. Alcanzamos un climax
cuando llegamos a |a mitad del libro cuando las paginas se
presentan con una rigidez mayor y enseguida percibimos
que [3s paginas finales poseen calidades de rigidez
semejantes alas delinicio dellibro.

Al pasar para el segundo libro, elaborado con fieltro mas
blanco y blando, nuestro tacto es nuevamente estimulado
por el contraste de (3 oposicion rigidez-blandura del libro
anterior. La calidad de blandura, suavidad, es explorada con
intensidad creciente.

La impresion realizada con sello sobre fieltro produce
resultados diferentes. A veces se obtiene como resultado
una figura de contorno irregular, manchada y se produce

Figura 4. Carrion, U. (1979). Mirror Box. Libro de Artista. Coleccion del
Museo Stedelijk de Amsterdam, Holanda.

Sobre el fieltro, en cada pagina, el libro nos presenta dos
figuras impresas manualmente con un sello que podemos
reconocer como las figuras de dos boxeadores. No es por
tanto casual el titulo al incluir [a palabra Box en inglés que
tiene por significado caja, podriamos pensar en la idea de
libro como caja, pero 3 palabra también significa boxeador.
Cadaunade estas figuras es de un color diferente, una es de
color azul y |3 otra de color rojo. Las dos figuras de cuerpo
entero estan colocadas en una posicion de confronto y se
repiten con ligeras variaciones en todas [as paginas, mas o
menos centralizadas. (Figura 4).

L3 lectura del libro se inicia por el primer volumen, de
paginas de fieltro mas rigido. Al tocarlo percibimos que este
no presenta [a misma rigidez en todas sus paginas. £stas se

una calidad acuarelada sobre 13 superficie de fieltro. Otras
veces el resultado es un contorno mas definido y preciso.

Las superficies de [as paginas de fieltro son levemente
transparentes, de tal modo que percibimos al manosearlas
un cambio en su color como consecuencia del pliegue de |3
pagina o de la presion que ejercemos sobre ella,
produciendo variaciones en la luz que incide sobre 3
superficie. €n este manoseo de 3 pagina obtenemos una
diversidad de tonalidades de blanco.

Se crea un contraste, Una oposicion, entre (a3 suavidad y 13
delicadeza del material de [as paginas y las imagenes
impresas. La lectura tactil que [@ mano nos ofrece al entrar
impresas.
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La lectura tactil que [a mano nos ofrece al entrar en contacto
con el fieltro y reconocer su suavidad, contrasta con |a
imagen impresa de los dos boxeadores en confronto. La
oposicion se da también en términos cromaticos; una figura
esazulyla otraroja. £l fieltro es material docil al tacto, suave
y obediente, sirve para amortizar golpes. &€s también
utilizado en la absorcion de liquidos, siendo esta una calidad
revelada por el modo como 3 imagen impresa con sello
adquiere una apariencia acuarelada, que contribuye para la
representacion de un confronto fisico entre cuerpos y deuna
accion asociada a latranspiracion producida por el esfuerzo
de 3 lucha. La imagen es de firmeza y de un permanente
estado de tension. Cada uno de los cuerpos se encuentraen
estado de alerta para enfrentar los golpes del adversario.
Este enfrentamiento es apaciguado por el fieltro superficie
que los abriga, que neutraliza los contrarios al integrarlos a
un plano mayor, el de |3 delicadeza y (3 suavidad del tacto,
poseedor de virtudes para dirimir conflictos.

La utilizacion de la materialidad del fieltro que se caracteriza
por su blandura, suavidad y delicadeza, es una metafora
para el apaciguamiento de litigios y conflictos. No es casual
que este libro haya sido editado por Carrion en la década de
1970, un periodo en que todavia predominaba [a guerra fria
enunmundo polarizado.

Consideraciones Finales

€n estos libros podriamos hablar de una lectura del
manoseo y no mas de una lectura alfabética, como dice el
artista brasilefio Wladimir Dias Pino. (Silveira, 2001).

€n esta manera de leer, 3 interaccion entre [@a mano del
lector y el material del libro, como también su olor, sus
texturas, (visuales o materiales) y sus colores organizan el
sentido deltexto. &l contacto con la materialidad especificay
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