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Resumen

Este texto pretende realizar un analisis critico de la obra de Paul Cézanne con el proposito de identificar su legado en el
arte. Para este proposito se pretende, con la ayuda de criticos como Barilli, Argan y Read, reconocer (3 estructura teorica
de susintentos pictoricos.
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Abstract:

This text aims to make a critical analysis of Paul Cézanne's work with the purpose of identifying his legacy in art. For this
purpose itis intended, with the help of critics such as Barilli, Argan and Read, to recognize the theoretical structure of their
pictorial attempts.
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Comprender la dimension del legado de Paul Cézanne en De igual opinion es Richard Kendall quien considera esta
el Arte requiere reconocer o que constituye sus princi- carta y otra fechada en Julio de 1904 dirigida a Bernard,
pios que, para F. Tobien (1992), se resumen en [as "la declaracion mas completa y digna de confianza de las
siguientes palabras del pintor: ideas delartista al final de suvida” (Kendall, 1989, pag. 15).

€stas ideas que contienen un indudable concepto
novedoso de la perspectiva se resefan a continuacion,
"No hay que reproducir la naturaleza: hay que conbase enlas consideraciones de teoricos del arte.
representarla. ¢Como? Mediante equivalentes
plasticos y equivalentes de los colores. Se trata de |
manejar y representar la naturaleza en funcion

de los cilindros, las esferas, los conos v llevar el Renato Barilli en &l arte contemporaneo. De (ézanne a
conjunto a la perspectiva correcta de modo que las ultimas tendencias (Barilli, 1998), resena en el
cada lado de un objeto o de una superficie lleven Capitulo I, Cézanne y la Edad Contemporanea, la tesis de
hacia el punto central. Las lineas que corren Marshall Mcluhan sobre las propiedades de (3 “jaula
paralelas al horizonte proporcionan (a3 extension tipografica’, concebida como el bloque de caracteres de
lateral, o sea un fragmento, un panel de la la pagina de un texto que ‘respeta un desarrollo
naturaleza, del espectaculo que el Pater rectangular al constituirse segun un ritmo de horizonta-
Omnipotens, Aeternae Deus no cesa de desple- les y verticales, que sonlas lineas y columnas, regulado a
gar ante nuestros 0jos. Las lineas que se elevan suvez por direcciones obligadas de lectura: de izquierda
perpendicularmente 3 ese horizonte dan la aderecha para [as lineas y de arriba hacia abajo para las
profundidad. Pero a nuestros ojos de seres columnas” (“al menos en Occidente’, habria aclarado
humanos (3 naturaleza, se nos ofrece mas en Wladislaw Tatarkiewicz). De alli surgio una epistemolo-
profundidad que en amplitud en su superficie. De g{a que culminaria en la geometria analitica de
ahi nace la necesidad de mezclar una cantidad Descartes que lleva “a otorgar un privilegio alos ejes que
suficiente de azul con los tonos amarillos y rojos se encuentran perpendicularmente y constituyen los
que nos sirven para expresar las vibraciones del parametros de un sistema capaz de medir cualquier
color; ese azul torna al aire palpable, perceptible” punto del espacio.. una unica legislacion [que] se
(Carta a Emil Bernard, citada por Felicitas Tobien. impone sobre todos los puntos’, y a conformar la
Negrillas fuera detexto). estructura de 13 perspectiva en el Renacimiento (1998,
pag.28).
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Lo anterior lo asocia Barilli al secreto de los impresionis-
tas: esa consciente audacia de poder ejercer un control
externo sobre los datos informes y confusos mediante la
aplicacion de lajaula perspectivista; y la aplicacion de ese
control, "que sistematicamente e intencionalmente
afronta, viola y reestructura los ejes de la perspectiva
renacentista” (Barilli, Pag. 32) -concluye Barilli-, es
gjercida a plenitud por primera vez por Paul (ézanne
(Barilli, 1998, pag. 33).

Lo que dice Giulio Carlo Argan en &l arte moderno. Del
lluminismo a los movimientos contempordneos (Argan,
1991), sobre la pintura La casa del ahorcado(1873), una de
las primeras obras impresionistas de Cézanne, nos es util
para senalar esa peculiar reestructuracion de la
perspectiva:

€n Cézanne -afirma mas adelante Argan-, “la
profundidad es una y continua, y No una perspectiva
delante de la cual el artista se coloca para contemplarla
fuera de ella, como hace un espectador en el teatro”
(Argan,1991,pag.107).

Complementa esa nocion de perspectiva la otra frase de
Cézanne ya transcrita (“Se trata de manejar y
representar la naturaleza en funcion de cilindros, las
esferas, los conos y llevar el conjunto a la perspectiva
correcta de modo que cada lado de un objeto o de una
superficie lleven hacia el punto central’), que guarda
estrecha relacion con la siguiente: “Para los progresos
que hay que hacer, solo estd la naturaleza, pues el ojo se

La casa del ahorcado. 1873, Musée d'Orsay.

&n el cuadro de Cézanne, la composicion es
apretada; l[as masas, pesadas; el color opaco.No lo
hace para lograr un mayor detalle descriptivo: la
5ensacion no deja de ser sensacion, no se concreta
en forma de nocion. Pero lo que alli se daba como
superficie, aqui se da como masa: la lejana llanura
entra a presion entre [a casa y [a coling, ni siquiera
el cielo va hacia el fondo, sino que se une con las
cumbres de esas colinas. Hay una evidente
profundidad en el serpentear de los caminos, en
los oscuros profundos que funden [as masas; pero
la profundidad no crea distancia, y nada se esfuma
0 se disipa, todo se acerca y se hace mas denso...
(Argan, 1991, pags.105-106).
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educa en contacto con ella. La vista se vuelve
concéntrica a fuerza de mirar y trabajar. Lo que quiero
decir es que en una naranja, en una manzand, en una
bola o en una cabeza hay un punto culminante, y ese
punto es siempre -pese al efecto de luz y sombra y
sensaciones colorantes- el mas proximo al ojo del
observador; los bordes de los objetos huyen hacia un
centro situado en nuestro horizonte"(Carta de 25 de julio
de 1904 aEmile Bernard, transcrita por Kendall, pag. 238).

Al comentar la primera de las frases, Argan hace notar
que “Cézanne no dice que las semblanzas naturales
hayan de ser reducidas a formas geomeétricas, no habla
deunresultado, sino de un proceso («tratar»)"y explica:
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