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Resumen:

A través de [a figura del viaje como vehiculo de la internacionalizacion se pretende comprender como [a creacion de
gestos constituye una génesis que irremediablemente lleva a una busqueda de (3 vida en tanto estética. Con [as obras
Pasajeras y IMagnolia perdida en suenos se reflexiona sobre [a violencia que, traducida al inglés por efectos de la
internacionalizacion, transforma el texto hasta rayar en 3 linde de lo fantastico. El viaje que se propone reflexiona sobre
o ilimitado, el silencio y el vacio en lugares enigmaticos como 3 Guajira con lenguas que interfieren los didlogos para
crear mundos.

Palabras clave:
Arte, viaje, génesis, cuerpo, violencia, conflicto armado, mundos, underground.

Abstract:

Through the figure of the trip as a vehicle of internationalization, it is intended to understand how the creation of gestures
constitutes a genesis thatinevitably leads to asearch of life as aesthetic. With the works Pasajerasand [Tlagnolia perdida
ensuenoswe reflectonthe violence that, translated into English by effects of internationalization, transforms the text until
it borders the fantastic. The proposed trip reflects on the unlimited, the silence and the emptiness in enigmatic places like
the Guajira with languages that interfere with the dialogues to create worlds.

Keywords:
Art, travel, genesis, body, violence, armed conflict, worlds, underground.

Introduccion

Mas alla de la idea de internacionalizacion de las artes, LIdmese caminata, desplazamiento, traslacion, errancia,
me deslizo, hacia aquella, potente siempre, de vigje. Sila desarraigo, recorrido o retorno, el viaje es probablemen-
palabra internacionalizacion, no sabria muy bien decir te el tema obsesivo, y de alguna manera a estructura
por qué razon, me llega ahora asociada a procedimientos recurrente de mis obras. Una de ellas, Pasajeras, que
institucionales, tramites, e incluso 3 [as ansiedades de relata el viaje de tres mujeres en un taxi intermunicipal,
grupos y artistas por querer llevar sus obras mas alla de estuvo definitivamente relacionada con esta busqueda
las fronteras del propio pais; la nocion de viaje, esta en estéticavital.

cambio, en mi caso, (ntimamente ligada a la génesis

misma de gestos, de obras o de procesos artisticos. Casi Tres mujeres, una vieja, una joven y una adolescente se
podria decir que entiendo la creacion, la realizacion o la encuentran en un vigje en taxi colectivo que va de una
instauracion del gesto artistico como un viaje, y que, en ciudad a otra. Las pasajeras Cruzan juntas montanas y
todo €aso, vigjes m3s 0 menos argos, mas 0 menos valles de tierra caliente, sufren de miedo, calor, aburri-
lejanos, han desembocado muchas veces en proyectos, miento, desconfianza, terror, hasta acercarse, para
propios 0 en colaboracion con otros artistas. fundir sus vidas en una durante este recorrido que las

transformararadicalmente.
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Luego, en [Tlagnolia perdida en suerios, el viaje del
personaje principal es mas metaforico. Magnolia hace a
través de su sueno, un estado de coma prolongado, un
recorrido por su vida que se entreteje con la violenta
historia de Colombia.

€nelano 1989, la ciudad de Medellin vivié una guerra de
sicarios relacionada con la caceria que desemboco en la
muerte de Pablo &scobar. €s en esta situacion de alta
tension que se desarrolla [a historia de esta obra.
Magnolia, madre de tres hijos adultos, todos ausentes
por distintas razones, sufre un accidente que la dejaenun
estado de coma profundo. A partir de ese momento, a
través de una voz en offy desde un tono que contrasta
con el lenguaje prosaico y coloquial de los demas
personajes, Magnolia narra en retrospectiva su vida y a
través de ellala historia violenta del pais.

&l primer momento de ese viaje en suenos, es [a ninez de
Magnolia en un pequerio pueblo de (3 costa. Mas que
hechos concretos, Magnolia evocard sensaciones vy
visiones de su infancia en Sincé. Cada una de estas
sensaciones estd ligada a su vez con lo que pasa con su
cuerpo enese estado de quietud en el que se ha quedado
detenida. €l gesto de mover los parpados durante el
pesado y prolongado sueno la hace ver un mundo
partido por la mitad; lo que pueden ver sus 0jos apenas
medio abiertos, [a ubica en el dia en que comenzo a ver
mal [as cosas por un ojo herido con una espina mientras
jugaba en un solar de a casa de su infancia. Los vecinos,
personajes populares todos, se arremolinan entornoala
camadelaviejadurmiente esperando a que despierte. €s
a través de este encuentro de personajes anodinos, de
conversaciones banales, plagadas de lugares comunes y
de anhelos corrientes, que descubrimos el presente de
Medellin. Los vecinos enumeran diariamente los nuevos
muertos del barrio, cuentan [3s hazafas sangrientas de
los pistoleros que conocen, sus aspiraciones de conse-
guir plata facilmente como los famosos mafiosos locales
y van viviendo también sus tristes historias cotidianas de
amores, miedosy frustraciones.

Pablo, el hijo esquizofrénico delira por las calles,
Mariana, 13 otra hija, regresa de una larga estadia como
estudiante en Paris, interrumpida por el accidente de la
madre. €l drama de sumadre en coma se mezcla con el
dramadelretorno a una ciudad devastada por la guerray
sumida en una especie de sopor general. Juan, el tercer
hijo de Magnolia, atraviesa el pais entero clandestina-
mente, por ser un joven comandante de la guerrilla, para
ver a su madre dormida y confrontarse con sus herma-
nos.
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Pasajeras,
de Ana Maria Vallejo,
archivo personal

A medida que Magnolia narra su juventud como
enfermera del hospital de las petroleras en
Barrancabermeja, y continua uniendo el recuerdo de sus
sensaciones de entonces con [as sensaciones presentes,
las chicas que cuidan su sueno, Lia una joven vecina y
Mariana, se ocupan de sus propios conflictos juveniles
enmarcados por las diarias balaceras.

Asi mismo, Pies Hinchados (miniplay, encargado por el
Royal Court Theatre de Londres en 2002), es una marcha
de desplazados por el conflicto armado, que no cesa
durante eltiempo que dura el breve espectaculo.



Magnolia perdida en suenos

€stos textos fueron traducidos y reescritos escénica-
mente fuera de Colombia. Y para volver a la idea de
internacionalizacion, en este caso como interesante
desajuste de los sentidos de una obra, quisiera senalar
como ese otro tipo de movimiento, la traduccion,
transformo las mias. Traducida al inglés y explorada por
actores ingleses en el Royal Court Theatre en Londres, la
obra de lamadre durmiente se transformo en un mundo
casi fantastico. La violencia se hizo mito, el calor
atmosfera oniricay los mundos internos de los persona-
jes, digamos sus conflictos psicologicos, prevalecian
sobre as relaciones con el entorno. Lejos de sentirme
decepcionada por la traduccion y reinterpretacion de la
obra, vivi fascinada la experiencia de reconocer y
desconocer al mismo tiempo mi propia escritura. De
igual modo, en [a version argentina de Pasgjeras, la
travesia de un pais cadtico y amenazante parecia
adquirir un valor puramente metaforico, para centrarse
enunlado comico de los miedos tipicamente femeninos.
Oraciones, escrita gracias a una residencia en Meéxico, y
montada gracias también al apoyo del Fonca en el
Centro Nacional de las Artes de ese pais, propone un
vigje 3 través del tiempo: instantes de la vida en el
Convento de San Juan de Sahagun, en Salamanca, son
evocados para visitar la historia mexicana desde el siglo
XVIlhasta hoy.

Mucho antes de escribir Pies morenos sobre piedras de
sal, finalizada en colaboracion con el compositor
argentino Federico Valdez en 2015, realicé en compania
de Carlota Uano, actriz colombiana, una serie de talleres
de creacion teatral en el departamento de la Guaijira.
(Gracias a este trabajo pude entrar en contacto con una
cultura para mi desconocida hasta entonces, [a cultura
indigena Wayu, tal vez el grupo étnico mas grande de
Colombia, perteneciente a la familia linguistica Arawak. Y
mas alld de los intereses “antropologicos’, por llamarlos
de alguna manera, que esta experiencia desperto, el
gran territorio desértico de la Guajira provocd una
particular busqueda poética. Ante ese paisaje 3arido v

Portada de
Pies morenos
sobre piedras
desal

'Ganadores del Premio para una obra conjunta de un texto dramatico y de una composicién musical, que otorgan en conjunto el Fondo de
Ayudas para las Artes Escénicas Iberoamericanas Iberescena y el Programa de Fomento de las MUsicas Iberamericanas Ibermusicas.



desolado, ante los extrafios encuentros que en él se
producen, ante la musica de [as incomprensibles
palabras de los Wayu, ante [a violencia de ciertos
espacios miserables, y (3 vertiginosa sensacion de
libertad que produce el desierto surgieron algunas
preguntas: ¢ Como re- presentar en los limites de la obra
teatral lo ilimitado? ¢Cémo evocar el silencio en una
obra que se construye a través de [a palabra? ¢ Comore-
crear el desierto y los conmovedores movimientos que
esa aparente quietud producen en el alma de quienes lo
transitan? ¢ Cdmo hacer de ese espacio de sensaciones
y experiencias, un espacio poético que funcione como
metafora de los desiertos interiores del ser? ;Como se
re-presenta el vacio? La idea era también explorar,
desde las posibilidades de a obra ficcional, la realidad
multicultural de nuestro pais y a su vez los dramas
personales que se entretejen en ese enigmatico lugar.

La obra se escribi6 en espanol, sin embargo, seindicaen
eltexto que otras dos lenguas, el francés y el wayuunaike
en ciertos momentos, interfieran los dialogos. €sta
especie, ya no de torre, sino de arena de Babel, que se
insinua, es parte fundamental del proyecto; porque en él,
el idioma no s6lo comunica sentido, sino también
sensaciones, no s6lo narra, sino que crea mundos,
espacios; es 3 (3 vez puente y barrera. La palabra es
ademas musicay comotal puede ser también explorada
enestaescrituraescénica.
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Taller en Arta,
Parts,
marzo 2018

€n eltrabajo detaller que junto alactory formador Jean-
Francois Dusigne, realizamos en Arta (Academia de
Tradiciones del Actor), en Pars, en torno a esta obra, el
uso de las multiples lenguas originales de las
participantes. Serbo-croata, italiano, francés, hungaro,
etc..enriguecieron esa extrana polifonia.

Oraciones

Ana Maria Vallejo de la Ossa



Taller en Arta, Paris, marzo 2018

Otros viajes

A partir del ano 1996, con Juanita en traje de bario rojo,
una obra escrita durante el proceso de ensayos,
realizada desde la danza contemporanea, la escritura
textual y las improvisaciones que arrojaba el trabajo
diario del grupo Rio Teatro Caribe, se revelaron nuevas
formas de escrituras del cuerpo enVenezuela.

Rio Teatro Caribe se conformd como compariia indepen-
diente en elano 1995, los cofundadores fuimos Francisco
Denis, actor venezolano, Talia Falconi, bailarina y
coredgrafa ecuatoriana, y yo. Un encuentro anterior
entre nosotras marco el camino posterior del colectivo.
Jovenes estudiantes de danza contemporanea en la
escuela de Martha Grahamy de teatro en los talleres de
Stella Adler, fuimos espectadoras y a veces participantes
de los trabajos mas experimentales que mezclaban
danza, teatro, musica y artes visuales, frecuentes en los
escenarios en la Nueva York de los anos ochenta. Daban
cuenta de estas teatralidades hibridas obras callejeras
como las del Bread & Puppet, compania dirigida por
Peter Schumann y que tuvo una estrecha relacion con
América Lating, o el teatro de pequenas salas under-
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ground, en [as que solian encontrar una oportunidad los
comediantes inmigrantes vy, sobre todo, los nuevos
espectaculos de danza-teatro frecuentes entonces en la
Ciudad. Si en las técnicas de danza de Martha Graham
lelamos una suerte de exposicion, de dimension
sacrificial del uso del cuerpo, en las de 3 coredgrafa
Jennifer Maller, por el contrario, el cuerpo y la danza se
revelaban, antes que nada, como una gran posibilidad
de disfrute. Pero probablemente la experiencia estética
mas impactante para nosotras en ese momento, la
procuraron as obras de Pina Bausch que se presenta-
ban en Nueva York, impresionando de manera definitiva
tanto a actores como a bailarines y en las cuales 3
tradicional nocion de danza como la de teatro, quedaban
enentredicho.

Ya en los anos noventa, durante una larga estadia en
Paris, junto a Francisco Denis, quien tiene un recorrido
ejemplar en relacion con los caminos de los teatristas de
3 didspora latinoamericana, se concreta nuestro propio
proyecto de grupo. Francisco Denis hizo parte en
€cuador del grupo Malayerba, su formacion, como la de
muchos artistas teatrales de América Latina se dio
dentro de un grupo. Ser parte del grupo significa en



estos anos compartir no solo todos los aspectos de la
creacion teatral, es decir los aspectos artisticos como
técnicos, sino las multiples tareas que impone la vida
cotidiana del grupo, desde la difusion de las obras o la
administracion de los espacios, hasta la limpieza o la
cocing para todos. Y lo mas importante, significaba la
adhesion a unos principios éticos y a una lucha politica
declarada. Las indagaciones estéticas del Malayerba
estan unidas a las posturas contestatarias de la izquierda
latinoamericana. €l director del Malayerba, Aristides
Vargas es justamente un exiliado politico argentino que
encontro un lugar de vida y de desarrollo artistico en
€cuador. Durante esta época, el teatro era claramente
pensado como un arte esencial para a transformacion
social. &l teatro se desarrollaba unido al anhelo de una
pronta revolucion que sacudiria atodos y cada uno de los
paises de América Latina y era en general, a pesar de su
fuerte asiento en (3 comunidad, un teatro trashumante.
Una vez fuera de esa estructura, Francisco Denis empez0
con nosotras un nuevo recorrido geografico y artistico
que de alguna manera no se ha detenido desde enton-
ces. €l cuerpo, 1as artes del cuerpo, han sido el centro de
esas busquedas. Juanita en traje de bario rojo, que es el
nombre de nuestra primera obra en Venezuela, es

originariamente el titulo de un cuadro del pintor
Armando Reveron. Y si recuerdo especialmente ese
trabajo, inspirado en (3 vida del pintor enloquecido, es
porque la experiencia del tropico, su luz,que obsesiona
aReveron, tuvo mucho que ver con nuestros anos en Rio
Caribe, extremo oriente de la costa venezolana, y con
nuestra propia vivencia de ese tropico casi enceguece-
dor. Hoy podriamos hablar de una experiencia interna-
cional por momentos frustrante. Probablemente, el
deseo, como dird mas tarde Francisco Denis, de querer
darle una forma bien delimitada, a toda costa, al exceso
tropical; y una disciplina sin fallas al trabajo con los
artistas, musicos, bailarines y jovenes actores del lugar,
tuvo como consecuencia, y a pesar de lo productivo que
fue para todos, ese periodo, una distancia a veces
palpable, dolorosa, entre nosotros y ellos.

€n Machete Canibal,una obra del afo 2014 de Rio Teatro
Caribe,ya en su sede de Caracas, Francisco Denis, le dala
vuelta a ese deseo de disciplina y de formalidad
apolinea, permitiendo que cierto desorden reinante, en
la ciudad y en las vidas de sus habitantes, contagie la
escena.

Machete Canibal, Rio Teatro Caribe, 20l4, cortesia de Francisco Denis
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Rosario Jaramillo, performance: Entre nosotros la folie. Cortesia de la artista

Las obras posteriores de Rio Teatro Caribe, como muchas
otras de diversos grupos de América Latina, que pude
conocer y estudiar en el marco de mi tesis de doctorado,
siguiendo el rastro de o que llamé escrituras del cuerpo,
me han ofrecido un nuevo tipo de viaje. Un viaje guiado
por [3 enorme curiosidad de conocer las rutas que
transita el teatro contemporaneo en nuestro continente.
No es este el espacio para hablar de ese recorrido, pero
ahi, en 3 investigacion-creacion, en 1as fronteras entre
paises, pero también entre nociones y lenguajes, en [as
conexiones que sugiere, encuentro 3s claves de otras
formas de internacionalizacion de las artes, cada vez
MA3sricas.

Para concluir esta reflexion sobre vigjes e internacionali-
23cion, me gustaria nombrar una época en Francia, en el
seno de una compania fascinante, que invito a conocer:
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Dromesko. Las obras de Dromesko, de artistas de
multiples origenes, sin contar con los animales,
participantes no domados del trabajo de creacion, me
hacen pensar en una idea no tanto de internacionaliza-
cion, sino de espacio-tiempo, de experiencias multicul-
turales y de alguna manera nacionales. &n algunas
reflexiones del pensador italiano Giorgio Agamben, se
plantea la crisis de las nociones de ciudadano y de
nacionalidad. Los refugiados, los migrantes, los campos
de concentracion de toda indole, la falta de condiciones
devida digna de muchos habitantes del planeta, lo llevan
a interrogar estas categorias fundamentales. Tal vez, el
espacio del arte, logre, gracias a los otros mundos
posibles que propone y al encuentro como sentido de
esos mundos, ofrecer opciones para lo que Agamben
llama la Comunidad que viene.






Mayra Arrieta
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